Scenariusz nr 1
Na realizację tematu przeznaczamy 1 godzinę lekcyjną.

Temat: Koncepcja teatralna „Małego Zwierciadła”
Cele lekcji

· poznanie biografii i twórczości Jerzego Szaniawskiego

· umiejętność analizy i interpretacji tekstu literackiego
· świadomość cech konwencji realistycznej

· umiejętność pracy z tekstem literackim i jego właściwego cytowania
· umiejętność logicznego myślenia i wnioskowania

· umiejętność poprawnego wypowiadania się w mowie i na piśmie

Tok zajęć

1. Wprowadzenie.

Na zajęciach bezpośrednio poprzedzających pracę nad dramatem Szaniawskiego poleciliśmy uczniom przygotowanie wiadomości o biografii i twórczości pisarza oraz zaznaczenie w I akcie utworu fragmentów, które pozwoliłyby określić, jaki jest teatr „Małe Zwierciadło”, jaką koncepcję artystyczną realizuje. Na początku lekcji uświadamiamy uczniom problematykę zajęć i cele – przedstawimy najpierw sylwetkę Jerzego Szaniawskiego, a zasadniczą część rozważań poświęcimy próbie odpowiedzi na pytanie, jakim teatrem jest „Małe Zwierciadło”, jaką koncepcję sztuki stara się w nim zrealizować Dyrektor.

2. Jerzy Szaniawski – sylwetka artysty.

Jerzy Szaniawski wywodził się rodziny szlacheckiej. Urodził się 10 lutego 1886 roku w rodzinnym dworku w Zegrzynku koło Pułtuska. Atmosfera rodzinnego domu, w którym bywali pisarze (Maria Konopnicka) i działacze społeczni (Wysłouchowie), przyczyniła się niewątpliwie do rozwinięcia zainteresowań literackich i teatralnych przyszłego autora Dwóch teatrów. Po odebraniu edukacji domowej Szaniawski najpierw ukończył jedno z warszawskich gimnazjów, a potem najprawdopodobniej rozpoczął studia w Instytucie Rolniczym w Szwajcarii. Po powrocie do kraju zadebiutował w 1912 roku na łamach Kuriera Warszawskiego. Podjął również współpracę z Sowizdrzałem, w którym publikował swoje teksty satyryczne. To ostatnie doświadczenie zaowocuje później znakomitymi opowieściami profesora Tutki. Jako dramatopisarz Szaniawski debiutuje w 1917 roku komedią Murzyn. W latach 20. i 30. napisał 10 dramatów, spośród których najbardziej znane to Żeglarz (1925) oraz Adwokat i róże (1929). W swoich dramatach poruszał problematykę dotyczącą życia i przemijania, złożoności ludzkich uczuć, funkcjonowania mitu. Jego utwory mają charakter nastrojowy, pisarz operuje w nich niedomówieniem, wprowadza liryzm lub ironiczny dystans. Od 1935 roku Szaniawski tworzy również słuchowiska radiowe – w 1937 roku powstaje słuchowisko W lesie, włączone później do Dwóch teatrów. W czasie wojny Szaniawski opuszcza rodzinny Zegrzynek i zamieszkuje u przyjaciół w Warszawie. W 1944 roku zostaje aresztowany i osadzony na Pawiaku, skąd zwolniono go przed wybuchem powstania. Po klęsce powstania i wysiedleniu ludności cywilnej Szaniawski zatrzymuje się w Krakowie (1945 – 1949) i właśnie tam powstają w 1946 roku Dwa teatry. Na początku lat 50. Szaniawski wraca do odrestaurowanego Zegrzynka, co było w tamtych czasach aktem odwagi. Pisarza ogłoszono bowiem obszarnikiem, a jego utwory osądzono krytycznie jako sprzeczne z doktryną socrealizmu, więc na kilka lat zniknęły ze sceny. Dopiero w drugiej połowie lat 50. dramaty Szaniawskiego powracają do repertuaru. W 1954 roku ukazuje się tom prozy Profesor Tutka i inne opowiadania, a w 1962 Profesor Tutka. Nowe opowiadania. Ostatnie lata życia spędza pisarz w całkowitym odosobnieniu. Umiera 16 marca 1970 roku w Warszawie.
3. Struktura utworu.

Pytamy uczniów o to, jak jest zbudowany dramat, jaką funkcję pełnią poszczególne jego części i jaka jest ich problematyka.

Dramat składa się z trzech aktów. Akt I służy wprowadzeniu postaci bohaterów i przedstawieniu koncepcji artystycznej, jaką realizuje „Małe Zwierciadło”. W akcie II mamy do czynienia z zabiegiem teatru w teatrze – „uczestniczymy” w próbie generalnej dwóch jednoaktówek: Matka i Powódź. Między I i II aktem a aktem III następuje przerwa czasowa. W III akcie przedstawiona zostaje inna koncepcja sztuki – „Teatr Snów”.

4. Czas i miejsce akcji.

Gdzie rozgrywa się akcja I aktu sztuki?

Akcja rozgrywa się w teatrze „Małe Zwierciadło”, w gabinecie Dyrektora.

Kiedy rozgrywa się akcja dramatu? W jaki sposób można to ustalić? 

W kontekście aktu III możemy stwierdzić, że wydarzenia następują tuż przed wojną. Określenie czasu akcji jest również możliwe wobec wypowiedzi Dyrektora o poetach katastrofistach – możemy wspomnieć uczniom, że katastrofizm był zjawiskiem rozwijającym się w XX-leciu międzywojennym. W rozmowie z Dyrektorem o sztuce Autora Montek stwierdza, że mogłaby być wystawiona we wrześniu – zapewne chodzi tu o wrzesień 1939 roku.

5. Bohaterowie dramatu.

Kim są bohaterowie utworu pojawiający się w I akcie? Prosimy uczniów o ich przedstawienie.

A. Dyrektor teatru „Małe Zwierciadło” – mężczyzna po pięćdziesiątce, nie tylko administruje teatrem, ale tworzy jego koncepcję i decyduje o repertuarze; z jednej strony człowiek konkretny, realista, ale z drugiej – zafascynowany snami i światem wyobraźni; osobą najbliższą Dyrektorowi jest utalentowana aktorka Lizelotta, w której dostrzega nie tylko piękną kobietę, ale i muzę (np. radzi się jej w kwestii repertuaru, rozmawia o swojej koncepcji sztuki).

B. Laura – gospodyni prowadząca dom Dyrektora, nie tylko mu gotuje, ale i opowiada sny; wyraźnie zainteresowana swoim pracodawcą.

C. Lizelotta – znakomita aktorka, którą kocha Dyrektor.

D. Woźny – człowiek starszy, niestroniący od trunków, dumny z miejsca swojej pracy, znający słabość Dyrektora (sny) i sprytnie ją wykorzystujący (pożyczka).

E. Montek – pracownik teatru, zajmuje się światłem, dekoracją i „efektami specjalnymi”.

F. Autor – twórca sztuki o szalonym inżynierze, którą odrzuca Dyrektor.

G. „Chłopiec z deszczu” – piękny siedemnastoletni młodzieniec, poeta, człowiek lubujący się w pięknych gestach, twórca sztuk, które nie mogą być wystawiane na deskach „Małego Zwierciadła”, bo są zapisem poetyckich wizji.

Po krótkiej prezentacji postaci warto zapytać uczniów o to, czy sposób przedstawienia bohaterów przez autora jest taki sam, jak w poznanych przez nich dotychczas sztukach, np. w Moralności pani Dulskiej. Młodzież powinna zauważyć, że autor nie rozbudował kreacji bohaterów, postaci są zarysowane szkicowo.

6. Akcja.

Przypominamy uczniom, że twórcy dramatu antycznego za najważniejszy jego element uznali „dzianie się”, czyli akcję. Następnie pytamy o przebieg akcji w I akcie sztuki Szaniawskiego. Okaże się, że właściwie na scenie niewiele się dzieje – dyrektor rozmawia z gospodynią o snach i posiłkach, następnie Woźny zapowiada nadejście interesantów i Dyrektor przyjmuje Autora i „Chłopca z deszczu”. Wreszcie pojawia się Lizelotta.

Pytamy uczniów o to, dlaczego postaci dramatu są jedynie naszkicowane, a akcja tak uboga. W jaki sposób wiąże się to z problematyką utworu?

Uczniowie powinni się zorientować, że taki sposób kreowania postaci i ograniczenie zdarzeniowości wynika stąd, że tekst ten ma charakter dyskursu estetycznego – jest to wypowiedź na temat teorii teatru.

7. Koncepcja teatralna „Małego Zwierciadła”.

Pytamy uczniów, które fragmenty aktu I, czyje wypowiedzi mogą nam posłużyć do rozwiązania problemu. Uczniowie powinni wskazać na wypowiedzi Woźnego, rozmowy Dyrektora z autorami sztuk, wreszcie wypowiedź Dyrektora w dialogu z Lizelottą. Następnie przechodzimy do interpretacji wyłonionych partii tekstu.

A. Woźny relacjonuje Dyrektorowi spotkanie z kolegą z innego teatru. Ponieważ tamten mówi o „Małym Zwierciadle” z pewnym lekceważeniem, bohater stara się bronić swojego teatru, odpowiedzieć na zarzuty i wykazać zalety placówki, w której pracuje. Jakich argumentów używa? Mówi: (...) gramy jednoaktówki, ale jak gramy. Jak to jest u nas wszystko obmyślane, przestudiowane i w ogóle. My takiej kobyły historycznej nie wystawiamy, to prawda. My tłumami nie „operujemy” (...). Z tej wypowiedzi Woźnego wynika, że:

· „Małe Zwierciadło” to teatr kameralny, w którym wystawia się tylko jednoaktówki;

· w repertuarze teatru znajdują się wyłącznie utwory współczesne;

· każdy spektakl teatralny jest pieczołowicie przygotowywany.

W dalszej części Woźny stwierdza: (...) każdy, co do nas przychodzi, to jakby patrzył na prawdziwe życie. U nas człowiek się i zająknie, i zakaszle, i kichnie podczas dialogu, a u nich jakby czytał laurkę. Jak u nas podadzą kawę, to kawa pachnie; a jak przy wytwornym śniadaniu zadzwoni kieliszek, to słychać, że to „bacarat”. Oni mają wielki repertuar i w ogóle, a u nas jest „realizm i autentyzm”. A zatem:

· „Małe Zwierciadło” przedstawia prawdziwe życie, zanika w nim granica między sztuką a rzeczywistością;

· dekoracje i rekwizyty są rzeczywiste, autentyczne;

· styl gry aktorskiej jest naturalny, pozbawiony patosu.

Wynika stąd jednoznacznie, że ten teatr jest istotnie zwierciadłem rzeczywistości, lustrem, w którym odbija się prawdziwe życie. Możemy tutaj przypomnieć początki realizmu w powieści francuskiej i zacytować zdanie Stendhala, że powieść jest to "zwierciadło, które przechadza się po gościńcu". Mamy jednocześnie okazję ponownie podkreślić, że zjawisko realizmu nie ogranicza się wyłącznie do prozy powieściowej.

B. Dyrektor nie chce wystawić sztuki Autora o szalonym inżynierze, który wysadza miasto w powietrze, by zbudować nowe. Dlaczego?

· wydarzenia przedstawione przez Autora są nieprawdopodobne, nie mogłyby się zdarzyć w rzeczywistości – Czytałem, czytałem już coś w tym rodzaju... Miasto leży w gruzach, zagłada cywilizacji europejskiej;
· sztuka zrodziła się z fantazji, z wyobraźni Autora, a ukazane w niej wydarzenia wychodzą poza doświadczenia widzów – widz nigdy tego nie widział i nie zobaczy, brak jakiegoś sprawdzianu;

· zburzenie miasta, śmierć dziewczyny pod gruzami to sceny brutalne, na które można sobie pozwolić w powieści, ale nie w teatrze, gdzie widz wszystkiemu przygląda się z bliska – Te walące się domy, ta śmierć dziewczyny pod cegłami... ale to mogłoby być brutalne. Brutalne szarpanie nerwami; operowanie brutalnością w teatrze narusza zasadę dobrego smaku – Tak, to może być w rezultacie niesmaczne.
W „Małym Zwierciadle” wystawia się zatem utwory, które odwołują się bezpośrednio do doświadczeń widza. Na scenie ukazane jest to, z czym widz się już w życiu zetknął lub mógłby się zetknąć. W sztukach tych nie ma miejsca na fantazję, wyobraźnię. Nie przedstawia się także scen brutalnych.
C. Dyrektor odrzuca również kolejny utwór „Chłopca z deszczu”. Dlaczego?

· utwory te w ogóle nie mogą być grane, ponieważ w niczym nie przypominają sztuk teatralnych – (...) chciałbym wiedzieć, czy pan rzeczywiście nie rozumie, że te utwory nie mogą być w teatrze grane;
· są to utwory operujące symbolem, niedomówieniem i milczeniem, mają więc charakter poetycki – (...) nie wiem, do jakiej szkoły pana zaliczyć, w każdym razie jest pan poetą-lirykiem; Przecież to jest jedno zdanie – kilka słów o dziewczynie, co weszła z gałęzią kwitnącej jabłoni;
· odwołują się one do wyobraźni, a nie doświadczenia i obserwacji – (...) ta „Krucjata dziecięca. Cóż... idą tam, idą dzieci, jak przed wiekami, tylko na papierowych hełmach mają polskie znaki, w oczach niosą jakąś tęsknotę, jakąś chęć czynu, a nie wiedzą, że idą na zagładę.

Sztuki, które aprobuje Dyrektor, ukazują wszystko w sposób bezpośredni i dosłowny. Nie ma w nich miejsca na kreację nastroju, niedomówienia.

D. W rozmowie z Lizelottą Dyrektor wykłada swoje credo artystyczne: Muszę się trzymać swego stylu, swojej linii. „Zwierciadło” ma wielu przeciwników. Nasłuchałem się dosyć złośliwości od różnych młodych i podstarzałych „reformatorów teatru”, „malarzy”, „groteskowiczów” – nie będę wyliczał ich wszystkich – ale ja, „fotograf rzeczywistości”, jak mnie pogardliwie nazywają, nie zmienię niczego w swoim teatrze. Dyrektor jest więc przeciwny awangardowym zmianom w teatrze, jest zwolennikiem realizmu, a przeciwnikiem groteski. Sztuka teatralna powinna odzwierciedlać życie – on sam jest więc „fotografem rzeczywistości”.

8. Podsumowanie.

Zbieramy dotychczasowe informacje, by udzielić całościowej odpowiedzi na pytanie o koncepcję teatralną realizowaną w „Małym Zwierciadle”.

Scenariusz nr 3

Na realizację tematu przeznaczamy 2 godziny lekcyjne.

Temat: Wobec zła – postawy i zachowania młodych bohaterów powieści 

Syzyfowe prace 
I Cele lekcji

· umiejętność selekcjonowania materiału literackiego pod kątem przydatności do wykonania określonego zadania 

· umiejętność analizowania i interpretowania utworu literackiego pod kątem rozwiązania sformułowanych wcześniej problemów i zagadnień

· umiejętność pracy z tekstem literackim

· umiejętność logicznego myślenia i wnioskowania

· umiejętność poprawnego wypowiadania się w mowie i na piśmie

· umiejętność charakteryzowania postaci literackich

· umiejętność twórczej pracy w zespole

II Tok zajęć

1. Zaproponowany poniżej model lekcji opiera się na kontynuacji tego, co uczniowie pod kierunkiem nauczyciela powinni byli zrobić poprzednio. Aby zbudowany na tych lekcjach kontekst dla omawiania kolejnego zagadnienia był oczywisty, prosimy kolejno kilku uczniów o przypomnienie podjętych uprzednio ustaleń co do charakteru edukacji pobieranej przez młodych Polaków w publicznych szkołach w zaborze rosyjskim, o celach i zadaniach tych szkół, o zatrudnionych w nich nauczycielach, ich stosunku do swojego zawodu.

2. Tego rodzaju przypomnienie jest konieczne, aby uczniowie uświadomili sobie, w jakim położeniu znaleźli się młodzi bohaterowie powieści Żeromskiego: zewsząd otacza ich zło, często przybierające postać trudną do rozpoznania. Tego rodzaju sytuacja wymusza w końcu na młodych ludziach przyjęcie jakiejś postawy, dokonanie jakiegoś wyboru życiowego. Wprowadzając uczniów do tej problematyki, nauczyciel powinien zauważyć, że takie zachowanie postaci literackich może być tez interpretowane jako wyraz ich dojrzewania, dochodzenia do pewnego poziomu świadomości, intelektualnego i duchowego usamodzielniania się.

3. Ukazując ten bardzo ważny problem, nauczyciel może zalecić uczniom posłużenie się formą projektu. W tym celu:

A. dzielimy klasę na kilka zespołów, z których każdy nie powinien liczyć więcej niż 4 – 5 osób;

B. ustalamy. że każdy zespół przygotowuje projekt na ten sam, podany wyżej temat;

C. ustalamy, że każdy zespół korzysta tylko z tekstu powieści Syzyfowe prace;

D. wyznaczamy te aspekty opracowywanego zagadnienia, które muszą znaleźć się w prezentacjach końcowych każdego zespołu, są to:

· sprawa ewolucji postawy Marcina Borowicza wobec zagadnień narodowych, wobec środowiska rówieśników w trakcie jego pobytu w klerykowskim gimnazjum;

· sprawa odnalezienia swojego miejsca w środowisku rówieśniczym oraz sprawa dojrzałości intelektualnej i emocjonalnej Andrzeja Radka;

· określenie roli Bernarda Zygiera w budzeniu się świadomości narodowej u części uczniów oraz w rozwijaniu w tym środowisku pragnienia zdobywania autentycznej wiedzy;

· temat młodzieńczych przyjaźni, okoliczności ich powstawania i sposobów przeżywania;

· temat pierwszych miłości, ich niepowtarzalnego charakteru i znaczenia dla młodych ludzi;

· zagadnienie poszukiwania mistrzów i nauczycieli (w tym, w symbolicznym znaczeniu – także w literaturze i w nauce) przez młodych ludzi.

Wszystkie inne aspekty opracowywanego przez młodzież tematu powinny wyniknąć  z inwencji twórczej członków poszczególnych grup. Wyznaczenie wspólnego obszaru do opracowania ma jedynie pomóc nauczycielowi w ukazaniu najważniejszych aspektów problemu postaw i zachowań młodzieży wobec zła oraz ułatwić ocenianie dokonań każdego z zespołów.

4.
Po zakończeniu pracy w zespołach każdy z nich powinien zaprezentować na forum klasy 

efekty swoich poszukiwań. Forma prezentacji (np. raport, wykład, prelekcja, wystąpienie) 

może być ustalona na początku lekcji i jednakowa dla wszystkich grup lub może być 

przedmiotem umowy wewnątrz każdej z nich. Sposób oceniania pozostawiamy do 

uznania nauczyciela.

5.
Praca domowa.

A. Napisz recenzję powieści Syzyfowe prace Stefana Żeromskiego dla Twojej gazetki szkolnej.

B. W oparciu o rozdział podręcznika poświęcony realizmowi przypomnij sobie cechy tej konwencji; gatunki literackie, w których stosowano ją najczęściej; mistrzów realizmu.

Scenariusz nr 5

Na realizację tematu przeznaczamy 2 godziny lekcyjne.

Temat: Władca much Williama Goldinga jako powieść o złu i jego źródłach
I Cele lekcji

· umiejętność czytania ze zrozumieniem

· umiejętność analizy i interpretacji tekstu literackiego

· umiejętność logicznego myślenia i wnioskowania

· umiejętność właściwego cytowania

· umiejętność poprawnego wypowiadania się w mowie i w piśmie

· umiejętność aktywnego słuchania i notowania

II Tok zajęć

1. Wprowadzenie. Co to jest zło?

Na początku zajęć musimy ustalić przedmiot i zakres naszych rozważań. Należałoby więc najpierw podjąć próbę odpowiedzi na pytanie, co to jest zło. Zakładamy, że uczniowie będą mieli pewne problemy ze sformułowaniem definicji, toteż prosimy ich, by podali przykłady takich sytuacji czy zachowań, które można by określić mianem zła. Zapewne podane przykłady będą dotyczyły zbrodni, kradzieży, kłamstwa itd. Pytamy teraz uczniów, na jakiej podstawie określili te zachowania jako złe, co stanowiło źródło i podstawę takiej klasyfikacji. Młodzież powinna zauważyć, że zachowania, o których mówili, były sprzeczne z zasadami moralności. Teraz możemy pokusić się o sformułowanie definicji, którą konfrontujemy z hasłem słownikowym

zło 1. «to, co jest niezgodne z zasadami moralności, przeciwieństwo dobra» (...) 2. «czyn, wydarzenie wyrządzające komuś krzywdę, szkodę» (...)
 

W takim razie co to jest moralność? Wspólnie budujemy definicję i sprawdzamy jej poprawność, odwołując się do słownika języka polskiego.

moralność «zespół wartości, norm, ocen i zasad postępowania uznanych w jakimś społeczeństwie lub środowisku za dobre i właściwe; także: postępowanie według tych norm»

Pytamy teraz o to, co jest podstawą moralności Europejczyków. Moralność naszego kręgu kulturowego jest moralnością chrześcijańską, a jej podstawą jest Dekalog i nauka Chrystusa. Jakie podstawowe wartości składają się zatem na moralność w społeczeństwie europejskim? Uczniowie powinni wymienić prawdę, uczciwość, miłość bliźniego, sprawiedliwość, zdolność wybaczania, miłosierdzie itd. W takim razie zło jest przeciwieństwem tych wartości. Zło zatem to kłamstwo, nieuczciwość, nienawiść do człowieka, niesprawiedliwość, mściwość, brak wrażliwości na cudzą krzywdę itd.

Informujemy uczniów, że będziemy rozważali kwestię zła, jego przejawów i źródeł w powieści Williama Goldinga.

2. Co powstrzymuje człowieka przed czynieniem zła?

Tę część lekcji rozpoczynamy od przeczytania 2 fragmentów powieści ukazujących reakcje Jacka związane z zabiciem świni (s. 30 –31, 74 –75).

Kiedy chłopcy ruszają na wyprawę, by sprawdzić, czy istotnie są na wyspie, napotykają dziką świnię. Jack trzyma nóż, ale jej nie zabija. Jak to wyjaśnia?


– Wybierałem miejsce – tłumaczył się Jack – czekałem na odpowiednią chwilę, żeby go dźgnąć.


– Należało go zakłuć – rzekł Ralf zapalczywie. – Zawsze się mówi o kłuciu świń.


– Świni przerzyna się gardło, żeby spuścić krew – powiedział Jack. – Inaczej nie można jeść mięsa.


– Czemu go nie...


Wiedzieli doskonale czemu – bo wstrzymała go okropność tego czynu – bo widok noża przeszywającego żywe ciało i widok krwi byłby nie do zniesienia. (...)


Wyrwał z pochwy nóż i wbił go w pień drzewa. Na przyszłość nie będzie miał litości.

Jack nie zabija świni, bo wymagałoby to okrucieństwa i odrzucenia litości, a on nie był w stanie sprostać psychicznie takiej sytuacji.

Jakie są reakcje Jacka po pierwszym udanym polowaniu?


Zauważył krew na swoich rękach, wykrzywił się z niesmakiem, zaczął szukać czegoś, żeby je wytrzeć, ale nie znalazłszy, wytarł je o szorty i roześmiał się.

– A ja przeciąłem jej gardło – rzekł Jack z dumą, ale drgnął wypowiadając te słowa.

– Krew tryskała strumieniami – powiedział Jack ze śmiechem i wzdrygnął się.

Jackowi udaje się pokonać opory i zabija świnię, ale wzdraga się na widok krwi i przypomnienie mordu. Próbuje bagatelizować tę sytuację śmiechem, jest dumny z polowania, ale wyraźnie w dalszym ciągu ów czyn pozostaje dla niego odrażający. Co powoduje taka reakcję bohatera w obu sytuacjach? Zabicie świni własnymi rękami, tryskająca krew – to wszystko i chłopcy, i Jack uznają za niemoralne. Skąd o tym wiedzą? Tę świadomość ukształtowała w nich kultura i cywilizacja, w której się wychowali. Jaki stąd wniosek? Cywilizacja chroni człowieka przed popełnieniem zła.

3. Czym jest zło?

Cywilizacja tworzy normy i zasady, które chronią człowieka przed popełnieniem zła, określają sposób jego postępowania i normy współżycia społecznego (np. nie wolno kraść, zabijać). Co zatem daje cywilizacja człowiekowi, czego jest źródłem? Cywilizacja jest źródłem porządku i harmonii w społeczeństwie, a każdemu człowiekowi daje poczucie bezpieczeństwa. Chłopcy znaleźli się jednak na bezludnej wyspie, w przestrzeni nietkniętej śladem cywilizacji. Jak się zachowują? Początkowo próbują postępować zgodnie z jej zasadami, sami ją tworzą – zwołują zgromadzenie, wybierają przywódcę, ustanawiają prawa, dzielą się obowiązkami. Wtedy istotnie czują się bezpieczni i szczęśliwi. Gdy jednak cywilizacja zostaje odrzucona i następuje chaos, w życie zbiorowości wkrada się lęk. Na jakie źródła strachu wskazują chłopcy?

A. Zwierz.

Początkowo maluchy (chłopiec ze znamieniem na policzku, Percival) mówią o zwierzu, który wychodzi z morza lub z lasu. Jeśli go się boją, jeśli on im zagraża, to oznacza, że uosabia on siłę, agresję, przemoc, dzikość, a więc zło. Chłopcy zatem postrzegają zło w konkretnej postaci, wiążą jego obecność ze światem zewnętrznym – zło przychodzi z zewnątrz i zaczyna zagrażać człowiekowi.

To, że zło jest konkretną postacią, potwierdzają również bliźniacy (s. 108), a potem Jack, Ralf i Roger (s. 136), którzy widzą martwego spadochroniarza i, nie rozpoznawszy go, przerażeni uciekają.

B. Bóstwo.

Przez Jacka i myśliwych zło zostaje uznane za bóstwo, skoro składają mu ofiary z mięsa upolowanego zwierzęcia (s. 147, 151). Jakie to niesie ze sobą konsekwencje? Bóstwo reprezentuje siłę, a nawet wszechmoc, jest nieznane, rodzi lęk. Takie zachowanie chłopców podkreśla więc siłę zła, jego moc i wpływ na człowieka.

C. Człowiek i relacje międzyludzkie.

· Władca Much

Wyobrażenie zła jako bóstwa związane jest z „postacią” Władcy Much. Spotyka go Simon, który dostrzega ofiarę złożoną przez Jacka i myśliwych (s. 151 – 152). Wizja Władcy Much i rozmowa z nim mogą być interpretowane jako zapis halucynacji bohatera. Wyjaśniamy, że nazwa „władca much” oznacza diabła, szatana – jest jednym z tłumaczeń semickiego Baal Zebub. Niewątpliwie więc uosabia on zło.


– Jakby zwierz miał być czymś, co można wytropić i zabić! Ładne sobie! – rzekł łeb. W ciągu kilku chwil las i wszystko dokoła zabrzmiało parodią śmiechu. – A ty wiedziałeś, prawda? Że jestem częścią was? Blisko, bliziutko, bliziuteńko! Że to przeze mnie wszystko na nic? Że jest tak, jak jest?

Z wypowiedzi Władcy Much wynika, że zło nie jest ani zwierzem, ani bóstwem. Jest częścią człowieka lub rodzi się między ludźmi. To, że zło nie jest upostaciowane, nie zaprzecza jego sile i władzy, którą ma nad człowiekiem:

– Ostrzegam cię. bo mogę stracić cierpliwość. Jesteś niepotrzebny. Rozumiesz? Zrobimy sobie zabawę na tej wyspie. Rozumiesz? Zrobimy sobie zabawę! Więc nie próbuj swoich sztuczek mój biedny, wykolejony chłopcze, bo inaczej...

Simon patrzył w wielką paszczę, która ziała czernią, rozszerzającą się czernią.

– ... Bo inaczej – mówił Władca Much – wykończymy cię. Zrozumiałeś? Jack i Roger, i Maurice, i Robert, i Bill, i Prosiaczek, i Ralf. Wykończymy. Rozumiesz?

· To, co jest w nas i między nami

Już wcześniej zarówno Simon, jak i Prosiaczek wiążą źródła strachu z człowiekiem i relacjami międzyludzkimi (s. 92, 97). Podczas wiecu, na którym Percival mówi o zwierzu, zabiera głos Prosiaczek, który zaprzecza istnieniu zwierza.

Wiem, że tu nie ma żadnego zwierza – znaczy takiego z pazurami i tak dalej – ale wiem również, że nie ma żadnego strachu.


Prosiaczek przerwał.

– Chyba że...

Ralf poruszył się niespokojnie.

– Że co?

– Że byłby to strach przed ludźmi.
W opinii bohatera chłopcy boją się siebie wzajemnie.

Podobnie tę kwestię ujmuje Simon.


– Chciałem powiedzieć... że może to tylko my sami...

4. Prawda.

W jaki sposób Simon przekonuje się, że zło nie jest zwierzem ani bóstwem? Podczas wędrówki przez dżunglę Simon znajduje rozkładające się zwłoki spadochroniarza, które wcześniej, nierozpoznane, wzbudziły takie przerażenie chłopców. Zna więc już prawdę i idzie do obozu, by oznajmić ją kolegom, a tym samym uwolnić ich od strachu. Tymczasem ogarnięci lękiem chłopcy tańczą w czasie burzy swój rytualny taniec. W ich krąg dostaje się Simon i zostaje zabity. Tym samym unicestwiona zostaje prawda. Jakie to ma znaczenie? Nieznajomość prawdy prowadzi do zła, brak poznania wzmaga bowiem lęk i agresję. Spełniają się tym samym słowa Władcy Much, który ostrzegał Simona, by nie próbował się przeciwstawić złu. Warto tu również zwrócić uwagę na to, że Simon jest postacią wyjątkową. Każdy z bohaterów w mniejszym lub większym stopniu dotknięty jest złem. Nawet Ralf i Prosiaczek, którzy uczestniczą w zbrodni. Simon nie wyrządza nikomu zła, jest ponadto jedynym chłopcem, który zna prawdę. Możemy go zatem traktować jako uosobienie dobra. By zło mogło swobodnie hulać po wyspie, prawda i dobro muszą zostać unicestwione.

5. Przejawy zła.

Jakie przejawy zła zostają ukazane w powieści Goldinga? Uczniowie podają przykłady, cytując odpowiednie fragmenty tekstu i formułując komentarz wyjaśniający.

A. Przemoc.

Jack wykorzystuje przemoc wobec Prosiaczka, który nie potrafi się bronić – bije go i tłucze mu okulary; w forcie pobity zostaje Percival, a bliźniacy związani i kłuci włóczniami.

B. Agresja.

Napad na obóz Ralfa po ogień, napad i zabranie okularów Prosiaczka – w obu przypadkach wystarczyło poprosić.

C. Zabijanie.

Polowanie na świnie, które nie tylko służy zdobyciu pożywienia, ale również sprawia przyjemność myśliwym; zabójstwo Simona, którego dokonuje zbiorowość; zabójstwo Prosiaczka dokonane przez Rogera, „polowanie” na Ralfa.

D. Skłócenie i rozbicie społeczności.

Jack, wszczynając konflikt o władzę, doprowadza do rozłamu społeczności i skłócenia chłopców.

E. Zniszczenie natury.

Pożar lasu podczas rozpalania pierwszego ogniska, pożar wyspy podczas „polowania” na Ralfa.

6. Źródła zła.

Jakie są źródła zła?

A. Instynkt zabijania.

Zwracamy uwagę na to, że wobec odrzucenia cywilizacji, kultury i jej norm, zaczynają ujawniać się pierwotne instynkty. Tu należałoby przedstawić zachowania i reakcje chłopców związane z polowaniem.


Pierwszy cios sparaliżował jej tylne nogi, tak że mogli podejść i tłuc, tłuc...


– Ja przeciąłem jej gardło...

Bliźniacy, wciąż z identycznym uśmiechem na twarzach, wstali i zaczęli biegać w kółko. Po chwili reszta chłopców przyłączyła się do nich, pokrzykując i naśladując wrzaski zarzynanej świni.

– Ciach ją po łbie!

– Rym ją w ucho!

(...) maciora gnała przed siebie krwawiąca i oszalała, a oni podążali za nią zniewoleni chucią, podnieceni tym długotrwałym pościgiem i krwią.
(...)


Tutaj, pod ciosem spiekoty, upadła, a myśliwi rzucili się na nią. Ten straszliwy najazd z nieznanego świata przyprawił ją o obłęd; kwiczała i wierzgała, a powietrze pełne było potu i hałasu, i krwi, i przerażenia. Roger biegał wokół kłębowiska i kłuł włócznią, gdzie tylko spostrzegł kawałek świńskiego ciała. Jack leżał na maciorze i dźgał ją nożem. Roger znalazł miejsce dla ostrza swej włóczni i zaczął naciskać całym ciężarem. Włócznia wsuwała się cal po calu i kwik przeszedł w przeraźliwy wrzask. Wreszcie Jack trafił w gardło i na ręce bluznęła mu krew. Maciora przestała się szarpać, a oni leżeli na niej całym ciężarem, wreszcie zaspokojeni.

Potem, dla zaspokojenia instynktu, rozsmakowani już w zabijaniu, chłopcy mordują Simona, Prosiaczka i urządzają „polowanie” na Ralfa.

B. Strach.

Poczucie zagrożenia i lęk odczuwany w ciemności, w czasie burzy sprawiają, że chłopcy podczas rytualnego tańca zabijają Simona (s. 166 – 167). Warto tu zwrócić również uwagę na to, że zło zatacza coraz szersze kręgi – w tańcu i zabijaniu uczestniczą przecież także Ralf, Prosiaczek i bliźniacy – oni również zostają „zarażeni”, wciągnięci w krąg zła.

C. Psychika i osobowość człowieka.

To źródło zła związane jest przede wszystkim z postacią Jacka. Jack jest bardzo ambitny i ma rozbudowane poczucie własnej wartości. Kiedy nie zostaje wodzem, czuje się upokorzony, cierpi jego miłość własna. Odczucia te pogłębiają się, gdy Ralf publicznie krytykuje Jacka i myśliwych za porzucenie ogniska. Prosiaczek ostrzega wówczas Ralfa, że Jack będzie się mścił. Pragnienie zemsty i związana z tym nienawiść stają się bardzo silne wówczas, gdy bohaterowi nie udaje się przejąć przywództwa w czasie wiecu. Ambicja popycha Jacka do walki o władzę, skutkiem czego jest rozbicie zbiorowości, a potem do zemsty, której efektem jest śmierć Prosiaczka i „polowanie” na Ralfa. Efektem tego jest również pożar wyspy.

7. Różne rodzaje zła. Zło moralne i społeczne.

Warto zwrócić uwagę, że zło może mieć wymiar moralny (krzywda i zabójstwo człowieka), ale również społeczny (rozbicie zbiorowości chłopców, pożar wyspy).

8. Pesymistyczna wizja człowieka. Słabość cywilizacji.

Jakie znaczenie ma fakt, że bohaterami swojej powieści Golding uczynił dzieci? Autor polemizuje tutaj z powszechnym przekonaniem o niewinności dziecka. Ta polemika dotyczy również stanowiska filozofów, np. Jeana Jacquesa Rousseau, który uważał, że człowiek w stanie pierwotnym jest dobry, zło wprowadza dopiero cywilizacja. Golding ukazuje, że zło tkwi w człowieku, w jego naturze, w osobowości. Cywilizacja chroni człowieka, wprowadzając normy, które hamują ujawnianie się pierwotnych instynktów. Z drugiej jednak strony okazuje się ona bardzo słaba, skoro zmiana otoczenia i warunków życia powoduje, że chłopcy tak szybko zapominają o funkcjonujących w jej obrębie zasadach.

� Uniwersalny słownik języka polskiego, red. Stanisław Dubisz, PWN, Warszawa 2003, t. 3, s. 1016


� tamże, t. 2, s. 714


� tamże, s. 158


� op. cit.


� tamże, s. 81


� podkr. aut.


� tamże, s. 149
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